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Moski z nozem
&

Kompozicija

premiera baletnega vecera v SNG Opera in balet Ljublj

Premiera: 8. november 2018



MOSKI Z NOZEM

Moski z nozem, baletna glasba za orkester v treh delih po motivih

Riharda Jakopica
Glasba
Koreograf
Dramaturginja

Baletna mojstrica

Izgubljen

Ni kot druge
Vsiljiv
Crnogleda
Tista
Jeklena
Obseden
Ostra

Tisti

Skoraj drugacen
Klavec

Divji

Moski

Padla

Milko Lazar
Matjaz Fari¢
Stasa Prah

Mojca Kalar Simi¢

Owen Lane
Mateja Zeleznik
Lukas Zuschlag
Rita Pollacchi
Ana Klasnja
Tjasa Kmetec
FillipoJorio

Elli Purkunen
Petar Dorcevski
Kenta Yamamoto
Yuki Seki

Hugo Mbeng
Filip Viljusic,
Lorenzo Silingardi,

Matteo Moretto,
Yujin Muraishi

Tasja Sarler

Prizor iz baletne predstave Moski z nozem; foto: Darja Stravs Tisu
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KOMPOZICIJA

Kompozicija, baletna glasba za orkester

Glasba
Koreografinja

Baletni mojster
Solo moski

Solo Zenska

Dueti

Japonska skupina

Dekleta

Fantje

Drago lvanusa
Sanja Neskovié Persin

Stefan Capraroiu

Hugo Mbeng
Marin Ino

Kenta Yamamoto in Petar Dorcevski
Mateja Zeleznik in Lukas Zuschlag
Chie Kato in Marin Ino

Chie Kato, Kenta Yamamoto,
Yujin Muraishi, Yuki Seki, Marin Ino

Marin Ino, Chie Kato,

Mateja Zeleznik, Tasja Sarler,
Elli Purkunen, Nina No¢,
Marisa Na¢, Yaman Kelemet

Hugo Mbeng, Lukas Zuschlag,
Kenta Yamamoto, Yujin
Muraishi, Petar Porcevski,
Owen Lane, Filippo Jorio,

Filip Viljusi¢, Yuki Seki




Izpostavljanje ¢lovekovega notranjega sveta

Pise Natasa Berce

Po spomladanski rekonstrukciji treh del, ki je ponudila vpogled v nekatere
zgodovinske pristope domacih koreografov, je ljubljanski baletniansambel
leto3nji stoti obletnici slovenskega baleta posvetil tudi jesensko premiero,
tokrat z dvema krstnima deloma sodobnih domacih ustvarjalcev Matjaza
Farica in Sanje Neskovic Perin.

MatjaZ Fari¢, avtor prvega dela Moski z noZem, je navdih za novo plesno
stvaritev Crpal iz slik in skic impresionistitnega slikarja Riharda Jakopica,
v katerih je zaznal Zivost, mesenost, ki sta mu razpirala robove impresije
slik in mu omogocila miselni material za koreografijo. Idejno zanimiv,
a zahteven material za plesno naracijo rauna na zaznavno in miselno

Moskega z noZem. Nenazadnje so tudi vloge v predstavi oznacene z
imeni kot Ostra, Klavec, Vsiljiv, Skoraj drugacen in podobno. Gledalca
pritegne ravno nenavadnost pred njim naslikanega sveta, v katerem ni
pravzaprav ni¢ prijetnega ali prijaznega. V koreografski pisavi Matjaza
Farica, ki je tako kot vsebina predstave nasla oprijemljivo osise okoli
osnovnega motiva Moskega z nozem (v gibih zaznamo ostrino, hitrost,
dinamiko) in ki prvi¢ koreografira za ljubljanski baletni ansambel, je
moc prepoznati poglobljen premislek izbrane teme, z novimi gibalnimi
odvodi zaznamovan plesni izraz, Cistost in preciznost, pri cemer so mu
v pomoc izvrstni plesalci, med katerimi je z mnostvom ostrih gibov rok

Mogki z nozem; foto: Darja Stravs Tisu

angaziranost gledalca. Ceprav je dobrodoslo predhodno informiranje o
temi, se miselni svet Jakopicevih slik ves as rusi in ponovno vzpostavlja
s fragmentarno logiko. Posleditno nastajajo svojevrstni pomeni, ki
jim lahko gledalec sledi tudi zgolj z lastno investicijo. Fari¢ torej ne
wslika« Jakopicevih del dobesedno - v predstavi skoraj ni izrazitih aluzij
na doloceno sliko, razen na Moskega z nozem. Tudi v to sliko poseze Sirse,
na novo izumi njeno vsebino, nanjo lepi nove pomene, predzgodbe.
zastavljene »zgodbe« se okoli njega ne zvrtingi logicna pripoved, ki bi pri-
nesla zaporedje dogodkov in logicen konec. Fari¢ namre¢ bolj izpostavlja
iracionalni svet, ki u¢inkuje kot nekaksen sanjski svet, v katerem ima razum
drugatne zakonitosti kot v realnem. Gre za niz dogodkov, kiimajo vsak svoje
avtonomno Zivljenje. Tako pred nami nastaja nekaksen cuden, neopri-
jemljiv, vecplastno oznacen svet z ogromnima premikajotima zidovoma,
ki odpirata in zapirata odrski prostor, v katerem lahko prepoznamo pojme,
kot so bojevitost, nasilnost, pojem Zrtve, strah, torej tiste, ki se jih drama-
tursko (dramaturginja je bila Stasa Prah) lahko izlus¢i in naveZe na

in presenetljivo hitrostjo nog Se posebej izstopajoca Elli Purkunen.
Drugi del Kompozicija Sanje Neskovi¢ Perdin ne izhaja iz konkretne teme,
kot je to znacilno za prvi del, pac pa stavi na univerzalnost in cloveskost.
Kompozicija skozi unisono delujo¢ mehanizem nakazuje neprestano
enakost delovanja, ki ga razbijajo kratki poskusi posameznikov izstopa
iz te mnofZice. Iz nepregledne mnozice koncno izstopi posameznik, skozi
katerega je najmocneje projicirana Zelja po odmiku, po samoopazovaniju
in samorefleksiji ter ponovnem, a drugatnem stiku z mnoZico. Sanja
Neskovic¢ Persin, kljub obcutljivi temi, ki jo poskusa izpostaviti slika svet,
odet v pastelne barve kostumov, veliko pozitivneje. To doseZe s Cisto
vizualno podobo, z dvema svetlima zavesama, ki se odmikata, premikata,
dvigujeta, skratka sta Ziv scenski element, saj nikoli nemirujeta Ranljivost
posameznika, njegova odprtost in sodelovanje z mnoZico so v Kompoziciji
izpostavljeni kot tisto nekaj, kar bi moralo v Zivljenju biti samoumevno.
Zanimivo zastavljen koncept pa v realizaciji nekoliko izgubi ostrino izbrane
teme. Dolocena stanja suvereno in z ob¢utkom nakaZe, ne izpelje pa jih do
konca oziroma jim odmeri prekratek ¢as, da bi izkazala svoj potencial in



e
Matjaz Fari¢
tematsko usmeritev. Pomensko najmocnejsi del predstave je pravzaprav
njen minimalisticen del, ko se dekle (Marin Ino) ob voluminoznosti plapo-
lajocih zaves zgolj ustavi, preoblece in razplete lase. S subtilno gesto
izpostavi bistvo Kompozicije, kontrapunkt med posameznikom in svetom.
Odlicen je tudi Hugo Mbeng, ki v solu izkoristi vse svoje fizicne kapacitete.
Oba dela predstave Moski z nozem in Kompozicija posegata v ¢lovekovo
notranjost in izpostavljata nek nemir, ki je pri Faricu zaradi tematskega
izhodisca bolj dinamicen in mracnejsi, pri S. Neskovi¢ Persin pa bolj po-
eti¢no naravnan. Obe deli tudi izpostavita ranljivega posameznika, skozi
katerega projicirata bistvo, ki zaZivi Sele v odnosu s skupnostjo. Izbor Mete
Grgurevi¢ za scenografinjo in UroSa Balantica za kostumografa zaokroZi
vizualno estetiko tega baletnega diptiha. Avtorsko je v tesni navezavi s
koreografoma nastala tudi glasbena matrica obeh delov (Milko Lazar za
Moskega z nozem in Drago Ivanusa za Kompozicijo), ki je izvajana v Zivi
orkestralni zasedbi. Za intenzivno izvedbo so seveda zasluzni odli¢ni ple-

Kompozicija; foto: Darja Stravs Tisu

Sanja Neskovic Persin

salci ljubljanskega baletnega ansambla.

Avtorska dela domacih ustvarjalcev niso prav pogosto na ljubljanskem
opero-baletnem odru in so zato toliko bolj dobrodosla za seznanjanje
z uprizoritvenimi naboji in kreativnimi tendencami slovenskih sodob-
nih avtorjev. Avtorski pristopi razpirajo baletni kod in dokazujejo, da ga
lahko kljub zanj znatilnemu principu poustvarjanja razprejo tudi SirSe
in premaknejo njegove meje. Baletna umetnost, ki vedno nosi arhaicen
predznak, lahko tako kot vse druge gledaliske forme tematsko in izved-
beno korespondira s ¢asom, v katerem Zivimo, ima do njega stalice in
prepoznava aktualno stvarnost kot relevantno temo za uprizarjanje.
Morda Se en bolj prozai¢en komentar: Treba je samo Se iznajti formulo, ki
bi premaknila gledalce, da bi razumeli, da balet nista samo Labodje jezero
ali Hrestac, predstavi, ki sta v nasprotju z obravnavanima razprodani ved-
no, kadar sta na razporedu.




SMRT V
BENETKAH

Premiera novega baletnega dela Valentine Turcu v SNG Maribor

Glasba: Gustav Mahler Gustav von Aschenbach - Takuyo Sumitomo, Anton Bogov
Koreografija, rezija, dramaturgija: Valentina Turcu Angel Smrti - Sytze Jan Luske

Asistent koreografinje: Anton Bogov Tadzio - Jan Trninic

Scenografija: Marko Japelj Aschenbachova soproga - Jelena Leci¢

Kostumografija: Alan Hranitelj Ljubimca - Catarina de Meneses, lonut Dinita

Asistentka kostumografa: Petra Dancevic¢ Tadziova mati - Monja Obrul

Oblikovanie luci: Aleksandar Cavlek Tadziove sestre - Vanja Vitman, Satomi Netsu, Ema Peri¢
Avtor video filma: Matjaz Mrak - ZFS Tadziove sestre - Ines UroSevic

Fotografija spodaj: Tiberiu Marta Rus - Filip Juri¢

Rusinja - Branka Popovici
Bella - Olesja Hartmann Marin
Japonec - Yuya Omaki
Japonka - Asami Nakashima
Nemec - Sergiu Moga

Nemka - Tanja Baronik
American - Matjaz Marin
Francoz - Alexandru Pilca
Francozinja - Ines Petek

Direktor Hotela - Mircea Golescu




Osamljenost v casu kolere

Pise Natasa Berce

Gustav von Aschenbach - Takuyo Sumitomo; foto: Tiberiu Marta

Da je osamljenost obcutek, ki tudi v sedanjosti pus¢a mocne odtise kljub hiperrealnemu mrezenju, objavljanju vseh vrst
komentarjev in brezhibnih selfijev, ali morda ravno zato, je kljuéno sporocilo novega koreografskega dela Smrt v Benetkah
Valentine Turcu (premierno uprizorjenega 9. 11. 2018 v Mariboru, zapis je nastal 22. 1. 2019 po ogledu v Ljubljani). Nastalo je
po kultnem istoimenskem romanu Thomasa Manna. Skozi lik ostarelega knjizevnika Aschenbacha, ki ga odigra in odplese
Anton Bogov, trpecega zaradi neznosnega obcutka izgube pisateljskega navdiha in, kot v zgodbi odkrijemo mnogo pozneje,
tudi zaradi homoeroticnih nagnjenj, ki ga preganjajo in potiskajo v Se ve¢jo stisko, se razpre svet umetnika, ki pocasi kloni pod
teZo vsakdanijosti. Zdi se, kot da Aschenbachu navidezni paralelni svet, v katerem deluje, $e edini omogoca custveno zatocisce.
Okoli njega se ves cas vrtinci nekaksen drugi jaz, ki ga preganja, opominja, véasih tudi usmerja in pomaga, utelesen v liku Angela
Smirti (Sytze Jan Luske). VzviSena izumetni¢enost in odmaknjenost od pisatelja je skozi Angela Smrti prignana do viska, isti

postopek distance od v sebe potegnjenega Aschenbacha prezentirajo tudi ostali nastopajoci.

Prostor zamejujejo ogromne premicne stene (zadnje case pogost ele-
ment baletnih, opernih in gledaliskih uprizoritev), ki se kot potujitveni
element premikajo s pomocjo plesalcev, ki to pogosto izvedejo Se s
pretirano gesto in potuijitvi pristrizejo krila in namen. Uprizoritev izpisuje
znacilne zamahe koreografskega podpisa Valentine Turcu: prepletanje
elementov klasicnega in neoklasi¢nega baleta z melodramaticno gesto
kot gledaliskim znakom. V njeni koreografski maniri z umescanjem v
prostor ali ustvarjanjem plesnih kompozicij prepoznavamo tri nivoje:
tipicne gledaliske situacije, kjer je v ospredju igra, dele, kjer je ples v
funkciji uzitka nad lastnim telesom, in klasicne baletne principe, npr.
vdor domisljijskih bitij. Vse skupaj v formi funkcionira odprto in sveze
ter prav gotovo predstavlja moznost zanimivega spoja, vendar na-
petost med temi elementi vseeno ostaja nekoliko neizkoris¢ena, tudi

Valentina Turcu ko pridruzimo glasbo Gustava Mahlerja. Prav zato je tudi vsebina v



uprizoritvi zastavljena nekoliko prevec arbitrarno, razbiranje pomenov pa brez vnaprejSnjega poznavanja vsebine Mannove
novele postane nekoliko tezavno. V estetsko dovrseni in v podobi filmsko zasnovani predstavi, med drugim tudi z izborom
glasbe (kultni film Luchina Viscontija poleg drugih skladateljev uporablja Mahlerja), med vecinoma ¢érno-belo likovno podobo
razbiramo vsakdanjo splosnost (srecevanja ljudi, ljubimce, otrosko igro, kopalce) in uzivastvo, ki ga umeséenost v obmorsko
mesto Benetke Se potencira in ga epidemija kolere zaustavi. Atmosfersko deluje Smrt v Benetkah lezerno svetovljansko — z
nenehno prihajajo¢imi in odhajajoc¢imi gosti hotela, njihovim posedanjem v hotelskem baru, z obiskovanjem plaze in spros¢en-
im sprehajanjem vzdolz obale. V tem uzitkarskem svetu sodeluje Aschenbach le kot nekaksna vseh ¢ustev in moci izpraznjena
silhueta. Njegovo posedanije je posedanje cloveka, ki ga nihce vec ne opazi. Zdi se, kot da se je objekt pozelenja, decek Tadzio,
pojavil Se pravi cas, da je lahko njegovi neopazni silhueti vdahnil nekaj zivljenja. Potem to zaustavi knjizevnikova smrt. Z Izbiro
kostumov (Alan Hranitelj) uprizoritev napeljuje na ¢as novele, to je pred vec kot sto leti, kar pa spodnese raba prenosnih tele-
fonov za ustvarjanje fotografskih posnetkov. S tem se poskusa ustvariti vtis sodobne ujetosti v pasti moderne tehnologije in
mo predstave narediti nadcasovno, jo priblizati danasnjemu casu in gledalcu.
- Valentino Turcu privladijo grandiozne teme, s katerimi dobi zalet njena ustvarjalna domisljija. Kar je &isto v redu. Vprasanje je

le, kako vse elemente baletne uprizoritve sg@Bstaviti, da ne dihajo le vsak zase, temvec kot en sam kompakten mehanizem.
s i

" Catarina de Meneses in lonuc Dinita v baletu Smrt v Benetkah

foto: Tiberiu Marta

-



Gustav von Aschenbach - Anton Bogov; foto: Tiberiu Marta
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Stoletnica slovenskega baleta je zaznamovana
tudi s svecano postno znamko. Letos jeseni je
minilo sto let od ustanovitve prvega baletnega
ansamblavLjubljani, kije nastal prej kot poklicni
baletni zbor v tedanji prestolnici Beogradu in
vsehnekdanjihbivsihjugoslovanskihrepublikah
razen v Zagrebu, pa tudi prej kot v vecini evrop-
skih drzav. Ob jubileju, ki je vreden posebne
pozornosti, je Posta Slovenije novembra izdala
znamko s klasi¢nim baletnim motivom in nom-
inalno vrednostjo 1,17 evra. PriloZnostna postna
znamka je tiskana v omejeni nakladi in je v prvi
vrsti namenjena zbirateljem postnih znamk.
Znamke pa so tudi v prosti prodaji v postnih
poslovalnicah.

Posta Slovenije je letos natisnila $e nekaj poseb-
nih znamk. V spomin na stoto obletnico izida
prvih slovenskih postnih znamk, ki so nastale
v Casu povojnega pomanjkanja, so v obtoku
Verigarji. Gre za serijo znamk z motivom suznja.
Pozornost so namenili tudi stoti obletnici prve
svetovne vojne in bojem Maistrovih borcev za
severno mejo.

“Temen oder, carobno vzdusje, v ospredju
osvetljena, elegantna primabalerina in zadaj
mogocen, etericen in skladen zbor plesalk,
izhodis¢e in navdih pri oblikovanju znamke
predstavi Maja Tomazi¢, graficna in tekstilna
oblikovalka, ki je narisala Ze kar nekaj znamk,
SirsSi javnosti pa so najbrz znani tudi njeni
vzorci za posteljnino Odeje iz Skofje Loke.



“Osrednji motiv baletne znamke je s pasteli
narisanailustracija spodnjega dela nog plesalke
v baletnih copatih in v tipi¢ni pozi - “na Spicah”.
Vitis odra je doseZen z barvnimi ter svetlobnimi
kontrasti in predvsem z delno zrcalno sliko nog,
ki se spodaj potegne v ziv rob znamke. V ozadju
zaslutimo skladen in Stevilen Zenski baletni
zbor in baletno predstavo.”

Maja Tomazi¢ je velika ljubiteljica baleta,
zlasti klasi¢nega. Spremlja slovenske baletne
predstave. “Vendar se odlo¢im za ogled samo
izbranih,” pravi, “pri katerih vem, da me bo
pritegnila kombinacijaumetnostigibain glasbe.
Ljubim romanticne balete, kot so Giselle,
Labodje jezero, Hrestac, Trnuljcica.”

Pri oblikovanju postnih znamk je treba uposte-
vati zahteve narocnika, slediti intuiciji oziroma
idejni zasnovi, za zmagovalno kombinacijo pa
je potrebna Se dobra izvedba, pojasnjuje. “Vedi-
na nas oblikovalcev obvlada rocno ilustracijo,
vektorsko in tudi digitalno ilustracijo. Znamka
je izjemno majhna ‘slika’, kjer mora biti vse na
pravem mestu. Pomembni so jasno sporocilo,
razpoznavnost motiva in odlicna kompozicija
vseh elementov. Da je plesalka tudi tehni¢no
v pravilni poziciji, je bilo potrebno precej
sodelovanja in usklajevanja s strokovnjakom,
gospodom Rodetom.”

Tomaz Rode, baletnik in predsednik Drustva
baletnihumetnikov Slovenije,jeizjemen pozna-
valec te umetniske zvrsti in njene zgodovine. V
Sloveniji je bila vselej mednarodnih razseznos-
ti z razli¢nih vidikov. Vaclav Vicek, ¢eski baletni
moijster, je vodil prvo baletno Solo vzporedno
s poklicnim ansamblom v okviru Slovenskega
dezelnega gledalis¢a v Ljubljani, na to mesto
ga je imenoval Fran Govekar. Ta “prvi intendant

Nina Ambroz v Casniku Vecer

\(Y Posta Slovenije

Slovenskega dezelnega gledalis¢aje ob ponovni
ozivitvi opernega ansambla prepoznal tudi
potrebo po nujnosti baletnega ansambla, in
sicer prvotno zaradi baletnih vlozkov v opernih
uprizoritvah”, o zacetkih profesionalnega baleta
v gledaliski sezoni 1918/19 govori Rode. Prve
plesalke so bile Cehinje. Kmalu so se jim pridru-
Zile slovenske umetnice.

V ansamblu je kot gost od leta 1924 sodeloval
tudi Peter Gresserov z umetniskim imenom
Golovin, ki je emigriral iz Rusije in je v Ljubljani
studiral elektrotehniko. Pet let kasneje je
Colovin prevzel vodenje baletnega ansambla
in pod njegovim koreografskim in peda-
gosko-vzgojnim delom se je ljubljanski balet
okrepil in zacel Zeti priznanja. Po koncu druge
svetovne vojne sta iz Nemcije v Ljubljano prisla
Pia in Pino Mlakar, delovati je zacel tudi mari-
borski profesionalni baletnizbor. Pod prvo pred-
stavo v Mariboru leta1947 seje podpisala koreo-
grafinja Marta Remskar.

Na poklicni razvoj baleta je pomembno vpliva-
la ustanovitev drzavne baletne Sole leta 1948 s
pedagoginjo in balerino Lidijo Wisiak na celu.
Leta 1958 je Sef baleta postal Henrik Neubau-
er, eden prvih diplomantov srednje baletne
Sole, na sporedu so bili veliki baleti (Trnuljcica,
Giselle, Romeo in Julija, Bahcarsijska fontana,
Othello, Navihanka, Spartak itd.). V Ljubljano
so prihajali svetovno znani koreografi, sloves je
pljusknil dale¢ ¢ez meje, takrat nov medij - tele-
vizija - je mnoZi¢no predvajal baletna dela. V
sedemdesetih in osemdesetih letih prejSnjega
stoletja se je raven dvigovala in slovenski balet
seje do danes razvil v vrhunsko umetnisko vejo,
s plesalci in koreografiiz razli¢nih drzav.
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Stoletnica slovenskega baleta v Ljubljani skozi preteklain danasnja

koreografshadela

Pise Alena Medic

V gledaliski sezoni 1918/1919 so v kranjskem DeZelnem gledaliscu zbrali majhno skupino, vsega 13 plesalk in baletnega mojstra, ki je bil
hkrati tudi koreograf in aktivni plesalec, ter z njimi ustanovili prvi slovenski poklicni baletni ansambel. Plesalci so bili veCinoma ceskega
rodu, saj domacih tedaj Se ni bilo, sta pa baletni mojster in prva solistka Ze v prvi sezoni ustanovila studio, da bi vzgajala mlade plesalce.
V slovenskem prostoru se je balet pojavil kot ena zadnjih klasi¢nih umetniskih zvrsti, vendar je kljub poznemu prihodu v dokaj kratkem
Casu, nekaj desetletjih, dozivel hiter razvoj. Prva kratka baletna predstava Ugrabljena Evelina je bila uprizorjena ze aprila 1919 s podnaslo-
vom baletna pantomima. Balet se je, kot je razvidno iz podnaslova uprizoritve, Se precej navezoval na pantomimo, mogoce je bil taksen
podnaslov tudi razumljivejsi domacim gledalcem, vajenih plesno-pantomimskih vlioZkov v dramskem in glasbenem gledalis¢u, ki pa so
jih do ustanovitve profesionalnega ansambla izvajali igralci in pevci sami.

SNG Operainbalet Ljubljanaje12. 4. 2018 v ¢ast stoletnici baletnega ansambla pripravilo slavnostno predstavo Balet 100 z deli slovenskih

koreografov. Vanjo so vkljucili plesno suito Lok Pie in Pina Mlakarja, balet v treh slikah Zica koreografa Vlasta Dedovica in Pastoralno sim-

fonijo Milka Sparembleka.

Pia in Pino Mlakar sta bila sodobna plesalca, Solana v slogu
nemskega ekspresionisticnega plesa, vendar je bila njuna plesna
pot vsestranska, tako sta ustvarjala tudi predstave s folklornim
plesom, ne samo baletne predstave. V Loku sta raziskovala svojo,
obenem pa univerzalno zgodbo o mladosti, ljubezni in zorenju
le-te. Danes je Lok ponovno oZivljen na odru SNG Opere in bale-
ta Ljubljana, in sicer kot plesna pesnitev brez glasbene podlage,
dvajsetminutni plesni duet v tiSini oziroma z zvoki, ki jih ustvar-
jata plesalca sama. Izvirno sta Mlakarja Lok postavila zase kot
celovecerno plesno predstavo za dva plesalca na glasbo hrvas-
kega skladatelja Frana Lhotke, premierno sta ga uprizorila leta
1939. Lok, ki ga lahko vidimo danes, je bil obnovljen za petdeseto
obletnico slovenskega baleta leta 1970, Mlakarja sta skrajsala in
zgostila vsebino, ki sta jo veCinoma zajela iz prvega in drugega
dela originalne postavitve z naslovoma Mladost in Ljubezen,
zadnji del z naslovom Zorenje pa sta izpustila. Tudi plesala nista
vec sama, ampak sta svoj duet zaupala mladim plesalcem. Nas-
tala pa je tezava z glasbo, saj se po Lhotkovi smrti nista uspela
dogovoriti z dedici njegove zapuscine glede uporabe partiture
za Lok, zato sta ubrala precej radikalen pristop in postavila Lok
brez glasbe. Plesalca sta ustvarjala ritem s ploskanjem dlani, z
udarjanjem stopal ob tla in s preprostimi zvoki, ki nastanejo pri
plesnih korakih in jih obi¢ajnov predstavah preglasi glasba. Tudi
plesni slog sta nekoliko spremenila in vanj dodala ve¢ elemen-
tov klasi¢nega baleta. Od svojega nastanka vse do danes se je Lok
precej spremenil, spremenili so se tudi plesalciin velik del plesne
paradigme, tudi klasi¢ni balet je kljub varovanju tradicije doZivel
svojevrstno evolucijo. Mlakarja svojega Loka nista nikoli posnela

na filmski trak, posneta pa je bila obnovljena razli¢ica, po kateri




so tudi postavili Lok za Balet100.

Vsaka plesna oblika se razvija in spreminja s casom, na ta nacin bi lahko vsako zvrst opredelili kot sodobno v ¢asu njenega nastanka, nav-
sezadnje tudi balet, kije od svojih zacetkov prehodil precej$njo pot razvoja in sprememb. Kaj je tisto, kar naredi neko koreografijo brezcas-
no oziroma nad¢asno? Pri obnovljenem Loku to ni gibalna poetika, ampak tema, kijo pripoveduje gib. Tema razvoja osebnosti in srecanja
z ljubeznijo je veéna, je nad¢asovna, saj se z njo srecuje vsaka nova generacija, vsaka po svoje, a bistvo obcutka ostaja.

Vlasto Dedovié je slovenski plesalecin koreograf ¢rnogorskega rodu, ki je ustvaril vrsto koreografij za SNG Opero in balet Ljubljana. Kratki
balet Zica je bil njegovo prvo delo za ljubljanski ansambel, postavljen leta 1976 na glasbo Janeza Gregorca. Tako glasba kot koreografija
sta podajali alegorijo na vojno skozi ritem dZeza v povezavi s klasi¢no glasbeno strukturo. Taksen pristop je bil novost na baletni sceni.
Dedovic je izbral tematiko Zivljenja v miru in Zivljenja med vojno skozi stiliziran in formalisti¢en koreografski pristop. Izbral je podobe
ljudstva in posameznikov v obdobju miruin harmonije ter v soocenju s sovraznikom, ki s svojim prihodom predstavlja okupacijo in zaseje
strah. Dedoviéev gib je slogovno opredeljen na tedanje novejse uprizoritvene zvrsti, spominja namrec na gibe z Broadwaya, gibe iz tokov
sodobnega plesa v70.in 80. letih prejénjega stoletja, vendarje pristop, ki ga je ubral v Zici, v naslednjih koreografijah razsiril in nadgradil
z lastnim izrazom ter tako razvil samosvoj slog.

Milko Sparemblek je eden izmed najbolj znanih jugoslovanskih koreografov, po rodu iz Slovenije. Pastoralna simfonija na glasbo Ludwiga
van Beethovna je, kot namiguje Ze naslov, abstraktna simfonicna koreografija. Lahko jo gledamo kot Cisti gib, obenem pa je tesno poveza-
na z glasbo, ki narekuje atmosfero in maniro gibanja. Pastoralna simfonija nima konkretne zgodbe, odslikava pa razpolozZenje glasbe in
njeno vsebino v koreografskem branju. Beethovnova simfonija nosi v sebi veder znacaj, pastoralnost kot veselje ob stiku z idilicno naravo.
Plesalci se gibljejo vsodobnejsem plesnem slogu z elementi klasi¢nega baleta in nekoliko izraznimi elementi. Sparemblekova koreografi-
jaje najmlajsa po nastanku, premiernoje bilaizvedena leta1986 in je edina od treh koreografij, pri obnovi katere je prisostvoval koreograf
sam.

Vsako obdobje zgodovine nosi svoj pecat tudiv baletu, vslogu izvajanja, vsebini ali abstrakciji. Klasi¢ni balet ohranja tradicijoin jo prenasa
na nove generacije plesalcev, sodobni balet pa se zelo hitro spreminja. Balet 100 je bila svojevrstna, posebna predstava, saj smo lahko vi-
deli gibe iz nekega drugega Casa, ki ga ni vec. Kako gledati taksen, lahko bi skoraj rekli histori¢ni sodobni balet? Vsaka od treh koreografij
je bila ob svojem nastanku sodobna, svojevrstna novost na taksen ali drugacen nacin, danes pa je Sel razvoj Ze naprej. Sodobni balet je
sodoben v pomenu le ob svojem nastanku, ko pa gledamo sodobni balet prejsnjih generacij, lahko zaznavamo poleg vsebine, teme ali
atmosfere tudi dimenzijo ¢asovnosti. Ples je umetnost danega trenutka, umetnost tukaj in sedaj, mogoce celo bolj kot glasbeno ali dram-
sko uprizarjanje. Tisti tuin zdaj pa se Ze jutri spremeniv tam in takrat. Vendar gledati baletno delo, ki je nastalo v drugem ¢asu, ne pomeni
le ogleda oZivljene zgodovine, pomeni lahko tudi spoznavanje in vrednotenje prehojene poti od nastanka do sedanjega trenutka. Vsak
od stirih omenjenih koreografov je deloval v svojem obdobju, vsak od njih je vdano obdobje vnasal novosti in svojstven pogled na tedanji
Cas, nenazadnje je vsak od njih tudi tlakoval pot za razvoj naslednjih generacij in s tem prispeval svoj kamencéek v mozaik razvoja baleta

v Sloveniji.

Po baletnih uprizoritvah starejsih generacij smo bili 8.11. 2018 pri¢a baletnemu veceru dveh del domacih sodobnih koreografov.

Prvije bil predstavljen Moski z noZem Matjaza Farica na glasbo Milka Lazarja. Izhodisce za koreografijo so skice Riharda Jakopica, razisk-
ovanje kinestetike in motivacije likov z Jakopicevih skic. Gre za interakcijo arhetipskih likov, morilca in Zrtve, ter simbola noZa kot motiva
potujitve. Faricev gib je pogosto preprost, vendar performativno napet, geste plesalcev sluzijo kot potujitev samih sebe. TeZko je opredeliti
njegov gib glede na sodobnost, saj v koreografiji prepleta elemente ve¢ obdobij, uporablja mimiko telesa in obraza plesalcev, vendar na
drugacen nacin, kot sta to pocela Mlakarja in njuni sodobniki, uporablja gib kot abstrakcijo, ampak drugace kot koreografi na zacetku 20.
stoletja. V njegovi koreografiji zaznamo tudi odnosnost, prepletanje teles v duetih kot element danasnje koreografske paradigme.

Sanja Neskovié Persin je v svoji Kompoziciji na glasbo Draga Ivanuse izbrala temo posameznika v mnozici (posameznikov), intuicije proti
racionalnemu misljenju ter kolesja Zivljenja, v katerega povlece njene individuume. Njen gib izhaja iz plesalcev samih in lastnega kinest-
eticnega spomina, odtisov odplesanih koreografij. Ta gib je atmosfericen, ne podaja dolocene vsebine, ampak zgolj nastavke zanjo, ti
pa dobijo pomen v interpretaciji gledalca. Ta gib ne nosi inovativnosti, nosi pa duh ¢asa, substanco danasnjih sodobnih baletnih koreo-
grafij. Gib sam ne podaja sporocila, ne iSCe interpretacij skozi mimiko, iS¢e odnos prek telesa do sveta, od mikrokozmosa posameznika do
njegove opredelitve v skupini. Je vskladu z danasnjo gibalno poetiko, delom koreografske paradigme, ki skozi abstrakcijo Custev vzpostav-
lja ozracje sveta v interakciji z gibi posameznikov, duetov in skupin.

V danasnjem sodobnem baletu je zanimivo vracanje k minimalisti¢nim iz¢is¢enim gibom v velikih skupinah plesalcev, grajenje forme
skozi repeticijo in geometrijo plesnega telesa, k stvarem, ki jih je odkrival nemski plesni ekspresionizem. Koreografi se nekoliko nezav-
edno vracajo h gibom iz preteklosti, vendar gre sedaj za abstrahirane in na novo osmisljene sekvence. V sodobni balet so zacele pronicati
tudi elementi gledaliskega performansa ter fascinacija nad telesom in telesnostjo plesalca, ki se kaze skozi minimalizem koreografskega
jezika in odprto formo predstave. Tako sodobni balet danes v nenehnem iskanju lastnega giba in interpretacije razsirja pogled in vnasa v

predstave tako abstrahirane elemente iz preteklosti kot sodobnejse uprizoritvene prakse.
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Na nasih odrih vjanuarjuin februarju 2019

Cefrtek Rt T Peter Ili¢ Cajkovski / Youry Vamosh SNGO in balet Liubli

- e erain balet Ljubljana
3.Januar 2019 X HRESTAC - BOZICNA ZGODBA P o
Pet.ek el Peter Ili¢ Cajkovski / Youry Vamosh SNG Maribor
1Januar2019 E HRESTAC - BOZICNA ZGODBA Velika dvorana
So?ota T Peter llic Cajkovski / Youry Vamosh SNG Opera in balet Liubli

. e erain balet Ljubljana
5. januar 2019 Ea HRESTAC - BOZIENA ZGODBA P o
ge'delja T T Peter Ilic Cajkovski / Youry Vamosh SNGO in balet Liubli

5 e erain balet Ljubljana
S E HRESTAC - BOZICNA ZGODBA P Y
Sob.ota Edward Clug / Katalena Cankarjevdom Ljubljana
19.Januar 2019 KEKEC Linhartova dvorana
17:00
Sob-ota Edward Clug | Edward Greeg Cankarjev dom Ljubljana
199.]anuar 2019 PEERGYNT Gallusova dvorana
19:30
Ned'eI]a Edward Clug / Katalena Cankarjev dom Ljubljana
20.Januar 2019 KEKEC Linhartova dvorana
17:00
Pon.edel]ek RIIF;-{ERRI!‘E%ALET Edward Clug / Katalena Cankarjevdom Ljubljana
21 .]anuar 2019 wﬁg@ﬁ%@gﬁ;uscf KEKEC Linhartova dvorana
9:00
Pon.edeI]ek Edward Clug / Katalena Cankarjev dom Ljubljana
21.Januar 2019 KEKEC Linhartova dvorana
11:00
Torek :

- MARI'BOIi Valentina Turcu Cankarjevdom Ljubljana
1292;]Oanuar 2019 PR SMRTVBENETKAH Gallusova dvorana
Tore:k i e Sergej Prokofiev 4 .
29.januar 2019 PETER IN VOLK SNG Opera in balet Ljubljana
11:00
Tore.k Y A Sergej Prokofiev : bl
29.Januar 2019 PETERIN VOLK SNG Opera in balet Ljubljana
18:00
Cet.rtek DEBEZULS Okrogla miza o balet-100-let slovenskega baleta . ki eledaligki ingtitut

ovenski gledaligki in3titu

31januar2019 sl )i KAKO PRAZNUJE LJUBLJANA? g
Petek OPERABALET Edward Clug / Edward Greeg SNG Maribor
1. februar 2019 L i

. i PEERGYNT Velika dvorana
11:00
SO:_’OE RII%E%%%LET Edward Clug / Edward Creeg SNG Maribor
1. Tebruar 2019 b PEERCYNT Velika dvorana
19:30
Sreda S O Jeroen Verbruggen . "
6. februar 2019 ORFIENA HIMNA SNG Opera in balet Ljubljana
19:30




Cetrtek

Jeroen Verbruggen

SNG Operain balet Ljubljana

7.februar2019 ORFICNA HIMNA

19:30

Ce;:;t ar 201 BALETNI KONCERT OB SLOVENSKEM SNG Operain balet Ljubljana
Z;wo u - KULTURNEM PRAZNIKU 2 Jol
Petek

22. februar 2019
19:30

Jiri in Otto Bubenicek
DOKTOR ZIVAGO

SNG Operain balet Ljubljana

Sobota

22. februar 2019
10:30

Peter Ludwig Hertel | Marusa Vidmar
NAVIHANKA

Avditorij Portoroz

Sobota o L
feb Jirfin Otto Bubenicek SNGO i balet Liubl
~ rain ubljana
22.Tebruar 2019 DOKTOR ZIVACO pera alet Ljublja
19:30
Nedelja

23. februar 2019
17:00

Jifi in Otto Bubenicek
DOKTOR ZIVAGO

SNG Operain balet Ljubljana

Ponedeljek

v Kulturni centerJaneza Trdine
24.februar2019 BALETNI KONCERT ZA SOLO Novo mesto
12:00
Ponedeljek . .
24. februar2019 GALA BALETNI KONCERT Kulturni center Janeza Trdine
1;3:0 OB 100 LETNICI SLOVENSKEGA BALETA Novo mesto
Torek Kulturni center] Trdi

- ulturni centerJaneza Trdine
25. februar 2019 BALETNI KONCERT ZA SOLO Novo mesto
12:00

Milos Isailovic k. g., Peer
foto: Tiberiu Martg
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